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Verehrtes Publikum!

Covid-19 hat weltweit die Opernhduser in die Knie gezwungen.
Es ist sozusagen der unvorstellbare Mega-GAU auch fur die
Musikwelt. Ausnahmeldsungen wie Salzburg oder Wien mit
enormem Aufwand und groBem Pool-Testing sind andernorts
nicht praktikabel. Nicht Gberraschend kommen von Uberall her
Katastrophenmeldungen wegen massenhafter Erkrankungen
von Chorsdngern etc.

Als wir Anfang April das 32. Belcanto Opera Festival absagen
bzw. auf 2021 verlegen mussten, war mir klar, dass das nicht
alles sein durfte. Aufgeben gilt nicht! Auch wenn Oper auf Video immer eine Behelfs-
|6sung darstellt, so war das 1. ROSSINI DIGITAL FESTIVAL 9.-26. Juli doch mehr als ein
Trostpflaster mit einigen ganz neuen, gelungenen Videofilmen fur die treuen Freunde
von ROSSINI'IN WILDBAD, aber auch fur etliche neue Interessenten.

Das Rossini Mini- Festival vom 9. bis 13. September kommt bescheiden daher und
wurde zu einer Zeit konzipiert, als die Regeln noch extrem streng waren. Ich glaube, es

ist uns trotz duBerst geringer Mittel gelungen, unter diesen Bedingungen ein kunstleri-
sches Projekt zu starten, das technisch und organisatorisch eine groBe Herausforde-
rung, zugleich aber eine noch gréBere kiinstlerische Chance bietet. Die Oper L’isola
disabitata — Die einsame Insel auf der Wildline-Hangebricke ist ein einmaliges und
einzigartiges Projekt. Sie werden sehen: Selten sind Ort und Handlung so kongruent
gewesen wie in diesem besonders bezaubernden Ambiente.

Mit einem teilweise neuen und jedenfalls begeisterungsfdhigen Team konnten die
Herausforderungen fur die Oper und die Konzerte an ungewdhnlichen Orten - alle
ausgesprochen Corona-safe — gemeistert werden. Fur die vielfdltige Unterstiitzung
und die hilfreichen Hande mochte ich sehr herzlich danken, besonders aber der
Wildline GmbH, der Stadt Bad Wildbad und dem Land Baden-Wirttemberg, dem
Istituto Italiano di Cultura (IIC) Stuttgart und dem SWR, die uns die Treue gehalten
haben sowie insbesondere unserem Sponsor AWG Kreis Calw.

Herzlich Willkommen zum ROSSINI Mini- FESTIVAL!

e s

Jochen Schénleber
Intendant und Kunstlerischer Leiter
ROSSINI IN WILDBAD



L'isola disabitata
(Die einsame Insel)

Salonoper in einem Akt
Paris 1831

Libretto von Pietro Metastasio
Musik von Manuel del Pépulo Vicente Garcia

Auffihrungsmaterial A-R Editions, Middleton, © 2006
herausgegeben von Teresa Radomski und James Radomski

In Zusammenarbeit mit

Bitte informieren Sie sich vor der Auffihrung auf www.rossini-in-
wildbad.de > Programm genau Uber den Ablauf der Veranstaltung
und Hinweise zur Anreise.

Nordeingang der Wildline auf dem Sommerberg, Bad Wildbad
Freitag, 11. September 2020, 19.30 Uhr
Samstag, 12. September 2020, 19.30 Uhr

Dauer 1 %2 Std, keine Pause



Regieassistenz und Abendspielleitung Anna Plummer

Maske Ulrike Lehmann-Ort
Beleuchtung Michael Feichtmeier
Technik Moussé Dior Thiam
Ton Niko Lazarakopoulos
Lichtinspizienz N. N.
Ubertitelinspizienz Antonio Staude

Mit freundlicher Unterstitzung des
ltalienischen Kulturinstituts Stuttgart

ISTITUTO
italtano

A
D\ C U};I_\L
© STOCCARDA
Video-Aufzeichnung durch philo-media Danke an die Skizunft Wildbad fur

die Bewirtung vor der Vorstellung!

philo-media.de
audio ® video

Streaming voraussichtlich Ende September auf Vimeo;
Informationen folgen mit einem Newsletter.

Bitte schalten Sie wahrend der Auffihrung lhre Mobiltelefone aus und unterlassen Sie
das Fotografieren mit und ohne Blitzlicht. Ton- und Bildaufnahmen sind nicht gestattet
und fuhren zum sofortigen Platzverweis ohne Entschadigungsanspruch.



Personen

Costanza
Gemahlin Gernandos

Silvia
ihre jingere Schwester

Gernando
Gemahl! Costanzas

Enrico
Gefdhrte Gernandos

Erzahlerin/Die Frau/Der Seemann

Musikalische Leitung und Klavier

Regie

BlUhne, nach einer Idee von Julius Muller
Kostlime

Licht
Deutsche und italienische Ubertitel

Susanna Wolff

Francesca Di Sauro

Remy Burnens

Lorenzo Liberali

Julia Seele

Andrés Jesus Gallucci
Jochen Schénleber
Jochen Schonleber
Jochen Schonleber
Anna Plummer
Michael Feichtmeier
Antonio Staude
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Auf einer einsamen Insel ist Costanza
dabei, eine Inschrift in einen Stein zu
meiBeln. Sie soll daran erinnern, dass
hier ihr Leben endete, wo sie einst der
verraterische Gernando zuriickgelassen
hatte. Ihre jingere Schwester eilt hinzu,
voll Freude darlber, dass das von ihr ge-
pflegte Hirschlein wieder aufgetaucht ist.
Costanza kann ihre Heiterkeit nicht teilen.
Nach dreizehn Jahren der Einsamkeit hat
sie die Hoffnung aufgegeben, je in ihre
Heimat zurlickzukehren. Silvia versteht
nicht, weshalb sie dahin zuriick will, wo
die feindseligen Manner leben, und sie
vermag Costanza nicht zu trosten.

Silvia ist allein am Strand, als sie pldtz-
lich auf dem Meer ein Schiff erblickt, das
sie fir ein ,Ungetim*” héalt. Auf dem Weg
zu ihrer Schwester erblickt sie zwei Perso-
nen und versteckt sich.

Gernando ist mit seinem Gefahrten
Enrico auf die Insel zurlickgekehrt, um
Costanza und Silvia zu suchen. Sie gehen
in unterschiedliche Richtungen los. Enrico
denkt Uber das Schicksal seines Freundes
Gernando nach, dem er seine Freiheit ver-
dankt. Er wird dabei von Silvia beobach-
tet. Silvia, die noch nie einen Mann gese-
hen hat, fragt sich, was das fur ein Wesen
sein mag. Da es nicht grausam aussieht,
kann es kein Mann sein. Sie wundert sich
Uber das neue Gefihl, das der Anblick in
ihr geweckt hat.

Gernando stoBt auf den Stein mit der
unvollendeten Inschrift und entnimmt ihr,
dass Costanza tot ist. Enrico, der dazu-
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kommt, will die Insel wieder verlassen,
aber der verzweifelte Gernando will fur
immer an diesem Ort bleiben.

Enrico erteilt den Matrosen den Auf-
trag, Gernando bei der Quelle zu Uberwal-
tigen und ihn zu seinem eigenen Schutz
auf das Schiff zu bringen.

Enrico und Silvia begegnen sich. Als
er erklart, ein Mann zu sein, fleht Silvia
ihn verdngstigt um Gnade an. Enrico kann
sie jedoch beruhigen. Beide fuhlen sich
zueinander hingezogen. Nachdem er von
Silvia erfahren hat, dass Costanza lebt,
macht sich Enrico auf den Weg, um Ger-
nando davon in Kenntnis zu setzen.

Costanza meiBelt weiter an ihrer In-
schrift, einmal mehr ihr Los beklagend.
Der zurlckkehrende Gernando erkennt
sie. Ihr schwinden die Sinne bei seinem
Anblick und Gernando eilt, an der nahen
Quelle Wasser zu holen. Enrico findet die
ohnmachtige Costanza. Als sie erwacht,
klart er sie Uber Gernandos Schicksal auf.
Costanza ist beschamt, ihn zu Unrecht fir
einen Verrater gehalten zu haben. Silvia
kommt hinzu und berichtet, dass Gernan-
do soeben von Fremden entfihrt wurde.
Enrico begrindet die Entfithrung, und alle
drei wollen zum Schiff aufbrechen. Doch
da kommt Gernando selbst, und wahrend
sich die Gatten in die Arme fallen, erkla-
ren die beiden jungen Leute einander ihre
Liebe. Alle vier folgern, dass triumphiert,
wer auch im drgsten Zorn des Schicksals
seine Bestandigkeit bewahrt.

Reto Mdller



Der Einakter L’isola disabitata —

von Metastasios Libretto zur Salonoper Garcias

Pietro Metastasio (1698-1782), der kaum
zu Uberschatzende Mittler zwischen Ton
und Wort sowie zwischen den Musiktradi-
tionen des italienischen Spatbarock und
der frihen Wiener Klassik, wurde durch
die Vielzahl seiner Opernlibretti zu histo-
risch-mythologischen Stoffen als geistiger
Vater der Opera seria berthmt. Im Jahr
1730 hatte er das heimatliche Rom verlas-
sen, nachdem er als junger Dichter mit
Komponisten wie Giovanni Battista Pergo-
lesi (1710-1736), Nicola Porpora (1686-
1768), Alessandro Scarlatti (1660-1725)
und Johann Adolph Hasse (1699-1783)
sowie mit namhaften Interpreten wie
seiner Forderin, der Primadonna Marianna
Bulgarelli (1684-1734), und dem Kastra-
ten Farinelli alias Carlo Broschi (1705-
1782) zusammenarbeiten konnte.

Fortan lebte und wirkte der rémische
Dichter viele Jahrzehnte als Kaiserlicher
Hofpoet in Wien, zunachst unter Karl VI.
Zwischen 1730 und 1740 wurden etliche
seiner Dramen - darunter La clemenza di
Tito und Attilio Regolo — fir das Hofthea-
ter vertont, zumeist durch den Hofkapell-
meister Antonio Caldara (1670-1736).
Nach dem Tod des Kaisers begann die In-
tensitat seines Schaffens in den 1740er-
Jahren abzunehmen, zumal es unter
Maria Theresia keine regelmaBigen
Opernauffihrungen mehr gab.

Dank seiner besonderen Nahe und Ver-
trautheit zur Baronin von Althann ver-
fugte er weiterhin Uber beste Verbindun-
gen. Gerade jetzt, in Metastasios mittle-

ren Jahren, entstanden einige seiner ge-
lungensten Texte — insbesondere zur Ver-
tonung in kleineren Musikformen. So
etwa 1746 die wehmuitige Canzonetta
La partenza (, Ecco quel fiero istante”) —
1749 von Farinelli und spater auch von
Mozart und Rossini vertont —, und dann
1752 das Libretto zur einaktigen Oper
L’isola disabitata, die in Wien durch den
Hofkomponisten und spateren Kapellmeis-
ter Giuseppe Bonno (1711-1788) erstma-
lig vertont und 1753, unter der musikali-
schen Leitung Farinellis, am spanischen
Konigshof aufgefuhrt wurde. Karl 11l soll
von dem Stlick so angetan gewesen sein,
dass er zum Dank fir Metastasio einen
wundervollen Schreibtisch mit Intarsien
aus Gold an den Wiener Hof liefern lieB3.

Dass es sich bei dieser Geschichte einer
unverhofften Wiederbegegnung der drei-
zehn Jahre lang schicksalhaft getrennten
Brautleute Costanza und Gernando gar
um Metastasios Lieblingsstiick handelte,
bezeugt die folgende Passage aus seinem
viel spateren Brief vom 24. Mé&rz 1768 an
den Grafen Wratislaw: ,Die Isola disabi-
tata wird, unter all ihren vielen jingeren
oder dlteren Schwestern, in alle Zukunft
meine liebste Tochter sein” (Ubersetzt
nach Metastasio. Tutte le opere, Bd. IV,
Lettere, hrsg. von B. Brunelli, Mailand,
1954, S. 611).

Sicherlich bot gerade die bewusst
gewahlte Affinitdt zum antiken Mythos —
Metastasio selbst vergleicht Costanza in



seiner Inhaltsangabe (,,argomento”) mit
der von Theseus auf Naxos zurlickgelasse-

nen Ariadne — gestalterische Freirdume,
die nicht nur den Verlauf der Handlung
pragen, sondern auch bei der Ausgestal-
tung der weiteren Rollen zum Tragen
kommen: Silvia, Costanzas jungere, von
klein auf von aller Zivilisation unberihrt
gebliebene Schwester, und Gernandos
wackerer Gefdhrte Enrico. Im ,lieto fine”,
in dem die Bestandigkeit der Hoffnung
Uber alle Wirren des Schicksals trium-
phiert, sind beide zu einem zweiten
Brautpaar vereint.

Es Uberrascht daher nicht, dass das
Stuck beinahe ein Jahrhundert lang viel-
fach neu vertont wurde: unter anderem
durch Ignaz Holzbauer (1754 in Schwet-
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zingen), Niccold Jommelli (1760 in Lon-
don), Tommaso Traetta (1765 in Mantua),
Joseph Haydn (1779 auf Schloss Esterha-
zy) und Giovanni Paisiello (1799 in Lissa-
bon). Nach weiteren drei Jahrzehnten
ging auch Manuel Garcia daran, das einst
so beliebte Sujet zum vorerst letzten Mal
fOr den vertrauten Kreis seiner Gesangs-
schiler zu vertonen.

Die Originalpartitur der /sola, deren Auto-
graf in der Nationalbibliothek in Paris auf-
bewahrt wird und auf das sich die von Te-
resa und James Radomski fur A-R Editions
besorgte Ausgabe stiitzt, sieht vier Solo-
stimmen mit Klavierbegleitung vor und
enthalt gegenlber dem urspringlichen
Libretto eine ganze Reihe textlicher Ab-
weichungen: Auslassungen, Kirzungen
und Anpassungen. Die Frage, ob Garcia
selbst das Libretto bearbeitet oder wo-
moglich jemanden aus seinem Umkreis
damit beauftragt hat, lasst sich nicht ab-
schlieBend beantworten. Einige Stellen
deuten darauf hin, dass die Anpassungen
von einem spanischen Muttersprachler
vorgenommen wurden. Zur Veranschauli-
chung sei dies an einem Beispiel erldutert:
In Garcias Fassung heiBt es an einer tUber-
arbeiteten Stelle: ,Guarda Enrico a
Gernando, come abbraccia a Costanza”
(,Schau, Enrico, auf Gernando, wie er
Costanza umarmt”). Das wirde so kein
Italiener sagen, ein Spanisch-Mutter-
sprachler hingegen schon eher (denn ,je-
manden umarmen” heiBt auf Spanisch:



abrazar a alguien, auf Italienisch dagegen:
abbracciare qualcuno). Die Vermutung
liegt nahe, dass Garcia sein eigener Lib-
rettist war, wenn es ihm darum ging,
altere Libretti an die Anforderungen
seiner Musik anzupassen.

Manuel del Pépulo Vicente Garcia (1775-
1832) war ein wahrhaft weltgewandter
Musiker, und mehr als nur der bekannte
Rossini-Tenor, der als erster Almaviva in
Rossinis Barbiere und als Vater von Maria
Malibran bertthmt blieb.

In seiner Geburtsstadt Sevilla beginnt er
als Chorknabe zu singen und erfdhrt wei-
tere Forderung durch den Kapellmeister
Antonio Ripa und den Kirchenmusiker
Juan Almarcha. Bereits 1792 debutiert
er am Theater in Cadiz, wo er mit José
Morales’ Truppe auftritt. Er verliebt sich
in dessen Tochter Manuela, die er 1797
gegen den Willen ihrer Eltern heiratet.
Als das Paar nach Madrid zieht, gelingt
es Garcia, sich als Tenor, Komponist und
Impresario der Hauptstadt zu etablieren.
Hier bringt er eigene Opernwerke zur
Auffiihrung, darunter den erfolgreichen
Opernmonolog E/ poeta calculista (1805).
Die Arie daraus ,Yo que soy contraban-
dista” hat lange als eine seiner einfluss-
reichsten Melodien fortgewirkt.

Als es den Komponisten 1807 nach Pa-
ris zieht, ahnt er wohl kaum, dass er sein
Heimatland niemals mehr betreten sollte.
Einen persdnlichen Erfolg erzielt er 1809
mit der gefeierten Pariser Erstauffihrung

des Poeta calculista am Théatre de I'0Odé-
on. In der Zeit von 1811 bis 1816 halt sich
Garcia in Italien auf und debdtiert 1812 in
Portogallos Oro non compra amore am
Teatro San Carlo in Neapel. Am dortigen
Teatro del Fondo erlebt er im September
1813 mit /I califfo di Bagdad sein erfolg-
reiches italienisches Debt als Opernkom-
ponist. Kurz bevor er wegen Streitigkeiten
mit dem Impresario Barbaja Neapel den
Rucken kehrt, lernt er Rossini kennen, in
dessen Elisabetta regina d’Inghilterra er
die Rolle des Norfolc kreiert.

Im Februar 1816 bestreitet Garcia in
Rom als Almaviva die historische Premiere
des Barbiere di Siviglia, seinetwegen zu-
nachst unter dem Titel Almaviva, o sia
L’inutile precauzione.

Nach diesen intensiven und fur seine
Sangerkarriere pragenden Jahren kehrt er
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im Oktober 1816 nach Paris zuriick, wo er
sich auch als Gesangspadagoge engagiert.
Seinen eigenen Nachwuchs hat er von
Kindesbeinen an unterrichtet: zunachst
Manuel Patricio Rodriguez Garcia (1805-
1906) und Maria Malibran (1808-1836),
spater Pauline Viardot-Garcia (1821-
1910). Sowohl in Paris als auch in London
unterhalt er private Gesangsschulen und
publiziert 1824 ein grundlegendes, theo-
retisch und praktisch ausgerichtetes
Lehrwerk zur Gesangsausbildung. Dass,
neben den eigenen Kindern, so groBartige

8

Sanger wie Adolphe Nourrit (1802-1839)
und Henriette Méric-Lalande (1798-1867)
zum Kreis von Garcias Schilern gehort
haben, lasst auf die Nachhaltigkeit seiner
padagogischen Ausrichtung schlieBen.
Seine auch im Vorwort des Lehrwerks

vertretene Grundliberzeugung, wonach
niemand eine schlechte Stimme hat, wenn
er oder sie nur etwas daraus machen
mochte, erinnert an heutige innovative
Unterrichtsansatze.

Auch die Produktion eigener Opern
schreitet voran, und der Erfolg des Califfo



bei der Pariser Premiere, die auch in
Deutschland Beachtung findet, spricht
fir Garcias raffinierte Kompositionskunst.
So schrieb der deutsche Kritiker Georg
Ludwig Peter Sievers in einem Beitrag fur
die «Allgemeine musikalische Zeitung»,
Garcias Komposition fuge sich ebenso
sehr in die Reihe der Klassiker ein, wie sie
eine eigene Leichtigkeit und Originalitat
behalte. Lobend erwdhnt wurde zudem
die thematisch-motivische Arbeit sowie
die feinfihlige Instrumentierung der Oper.

Nach dem Héhepunkt seiner Sanger-
laufbahn gibt er Interpretationen wich-
tiger Rossini-Opern wie Otello, La Cene-
rentola und Tancredi am Park Theatre
in New York. Garcias eigene Opern
L’amante astuto und La figlia dell’aria
feiern dort 1825 bzw. 1826 Premiere.

In den folgenden ereignisreichen Jahren
in Mexiko engagiert er sich dhnlich in-
tensiv und erfolgreich.

Zuruck in Europa widmet er sich ver-
starkt dem Gesangsunterricht. In seinen
letzten Lebensjahren komponiert der
Maestro ab 1830, zum Zweck privater
Auffihrungen durch seine Belcanto-
Schuler, eine Handvoll Salonopern, da-
runter auch die allesamt 1831 entstan-
denen / tre gobbi — nach Goldonis Inter-
mezzo — sowie die beiden Kompositionen
nach Einaktern von Metastasio: Le cinesi
und L’isola disabitata.

Antonio Staude

Nummernschema der Salonoper

Ouvertiire: Adagio poco — Allegro

1. Szene ,Qual contrasto non vince”
(Costanza)

2. Arie ,Che piacere, che contento”
(Silvia)
Rezitativ

3. Duett ,Ah tu del ben che ignori”
(Costanza, Silvia)
Rezitativ

4. Duett ,0h desiato lido”
(Gernando, Enrico)
Rezitativ

5. Rezitativ und Arie
,Che fu mai — Fra un dolce deliro”
(Silvia)
Rezitativ

6. Arie ,Parti, amico, e non turbar”
(Gernando)
Rezitativ

7. Duett ,Non mi fuggir cosi!”
(Enrico, Silvia)
Rezitativ

”

8. Arie ,Ah, che invan per me pietoso
(Costanza)
Rezitativ

9. Finale
» TU non sogni, e non sognasti.”
(Enrico, Costanza, Silvia, Gernando)



Interview mit Regisseur Jochen Schénleber

Nach der Parodie auf die Theatergenres in
Le cinesi und der Sittenkomddie in | tre
gobbi bringen Sie eine dritte Salonoper
von Manuel Garcia zur Auffihrung.
Unter welchen Vorzeichen haben Sie
sich auf die ,einsame Insel” begeben?
Reizvoll war zunachst, dass der Titel
JIsola” zuféllig auf Isolation und damit
auf eines der traurigen Themen dieses
Seuchenjahres hinwies, aber das hat sich
nicht als tragfahig erwiesen, obwohl
Costanza ja in ihrer Isolation verbittert
und fast irre wird. Ich wollte das aber
nicht Gberfrachten. Dazu ist der Spielort
an sich zu poetisch...

Mit seinem Libretto hat Metastasio ein
Kleinod hinterlassen, das durch eine
bukolische Asthetik besticht. Laut
Stendhal entfernt sich Metastasio von
den wirklichen und traurigen Facetten des
Lebens, tbernimmt also nichts Rohes und
nichts Grausames in die Handlung, son-
dern nur das Anregende der zartesten
Leidenschaften, und er adelt die Wollust.
Spiegelt sich diese Klassizitét auch in
Garcias Vertonung?

Einen poetischeren Spielort als die , Wild-
line” kann man sich kaum vorstellen, ge-
schweige denn bauen. Aber die Klassizitat
ist in diesem Libretto das Problem, denn
wenn alles so schén und alle so edel sind,
dann ist ein Missverstandnis rasch aufge-
klart und es fehlt alles, was ein Theater-
stick ausmacht. Etwas mehr Marivaux (La
dispute) wirde der Dramatik guttun. Es
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gibt aber auch viel — wie mir scheint: ab-
sichtlich — Widersprichliches in dem Lib-
retto. Die Ausgesetztheit und Bitterkeit
von Costanza als bukolisch zu bezeichnen,
wdrde mir nicht in den Sinn kommen. Um
es nicht kitschig oder gar langweilig wer-
den zu lassen, haben wir das Idyll aufge-
brochen, ironisiert.

Spiegelt sich das auch in der Musik wieder?
Garcias Partitur ist — wie alle seine Schiiler-
opern — eine sehr solide Theatermusik mit
einigen interessanten Wendungen. Er hat sei-
nen Rossini gut studiert. Andrés Gallucci, der
musikalische Leiter, hat behutsam einiges ge-
strichen und so kommt eine sehr leichte, flie-
Bende musikalische Version zustande.

Costanzas Bestédndigkeit ist die menschli-
che Tugend, die im Schlusschor gefeiert
wird. Wie ist lhre Protagonistin in diese
Rolle hineingewachsen, und welche
Wechselwirkungen ergaben sich mit den
anderen Figuren?

Bestandigkeit? Costanza ist ja nicht eine
treu Ausharrende, sondern winscht
Gernando zum Teufel. Sie wirkt verbittert
und enttduscht, als geradezu militante
Mannerfeindin — bis sie zum Schluss

hin wieder ,schmilzt”. Also ist sie
wechselhaft und ihre Liebe etwas, das
man unter all dem Schutt erst suchen
muss. Susanna Wolff hat sich mit dieser
Widerspruchlichkeit des Charakters
erfolgreich auseinandergesetzt und zeigt
eine Figur mit vielen Facetten.



Silvia, die jingere Schwester folgt im ent-
scheidenden Moment ihrem instinktiven
Gefiihl und verliebt sich in Enrico. Ist nicht
letztlich sie mit ihrer Vorurteilslosigkeit die
eigentliche Hauptfigur des Sticks?

So ist es: Silvia leidet mit, wagt ab und
entscheidet in jedem Moment, was sie
selbst will. Eine kraftvolle Figur und nicht
so klischeehaft, wie es erst aussieht.

Welches Gewicht bleibt den ménnlichen
Rollen? Wie verstehen Sie das Verhdltnis
zwischen Frauen und Ménnern im Stick?
Wenn man vom Schlusshymnus ausginge
und Gernando alle seine Rauberpistolen
glaubte, dann ist er der wahrhaft Bestan-
dige und hat dreizehn Jahre lang nichts
anderes im Sinn gehabt als seine junge
Braut wiederzufinden — aber das ist ge-
nauso wahrscheinlich wie die jahrelange
schreckliche Gefangenschaft des Odysseus
bei der schénen Kirke. Wer glaubt dem,
dass er ununterbrochen nur zu Penelope
wollte? Enrico ist fir mich ein Verwandter
von Papageno, ein wenig reflektierter.

Costanza leidet unter der Einsamkeit,
wéhrend Silvia nichts vermisst. Wollte
Metastasio Fluch und Segen der Abge-
schiedenheit — um nicht zu sagen: der
Quarantdne — thematisieren? Wie haben
Sie diesen Aspekt umgesetzt?

Hatte ich das Stlck wie geplant fur ein
Kammertheater inszeniert, waren wir dem
nachgegangen und hétten es in einem
Innenraum gespielt. Hier oben passt es

nicht... Und vermisst Silvia nichts? Sie hat
keinen Begriff von anderen Menschen
bzw. vom anderen Geschlecht, aber eines
fehlt ihr: ein frustfreies, warmherziges
GegenUber. Das sagt sie und so handelt
sie! Ihr willensstarker Optimismus lasst sie
Uberall einen Weg finden. Sie neigt weder
zur lllusion noch zum Pessimismus.

Als Spielstdtte dient bei gutem Wetter die
Wildline mitten in der Natur. Liegt die
Wahl dieses ,abgehobenen” Ortes am
Stiick oder den Corona-Umstdnden?

Die Produktion steht und fallt mit der
Wildline. Hier k&dnnen wir uns mit Licht
eine grandiose Bihne zaubern. Ein groBes
Schiff, Wildnis, Intimitat — alles vorhan-
den! Gleichzeitig ist hier eine luftige At-
mosphare, die Gedanken an Corona buch-
stablich verfliegen lasst. Das Stiick stand
ja langst auf dem Spielplan, als der Virus-
Tsunami Uber die Welt und uns Opern-
leute hereinbrach; und hier fanden wir
gewissermaBen Asyl auf einer hochgele-
genen Insel. Als wir das Mini-Festival plan-
ten, schien mir die Wildline die einzige
Option 2020 fur Gesang. Mittlerweile sind
die Regeln etwas entspannter, aber trotz
allem nutzen wir die Chance dieses wun-
derbaren Orts. Ich wollte das Stick an-
fangs in der Mitte der Briicke spielen.
Julius Mdller von der Wildline GmbH hat
mir dann die andere, viel einfacher zu be-
spielende Ecke naher gebracht. Dort kann
man das ganz anders und viel intimer reali-
sieren. Mehr Natur, und nicht nur Bricke.



Das (isolierte) Isola-Team wahrend einer Probe in Bad Wildbad (Bild Remy Burnens).

Welche Besonderheiten bringt der Ort mit
sich und lieBe sich lhre Inszenierung bei
Regenwetter tatsdchlich an die Gegeben-
heiten im Kbénig-Karls-Bad anpassen?

Die Akustik ist verbliffend und das Ambi-
ente bezaubernd. Selbst die technischen
Gegebenheiten erwiesen sich als Uberra-
schend zweckmaBig und ich danke allen,
die da im Hintergrund mitgeholfen haben.
Trotzdem ist das Ganze ein Kraftakt ohne-
gleichen. Alles hier ist neu, muss neu er-
funden und erprobt werden, angefangen
von dem sehr komplizierten Bestuhlungs-
plan Uber das Licht, die Hygieneverord-
nung fur die Maske bis hin zu unseren
eigenen SchutzmaBnahmen.

Die Produktion sollte zunédchst in Krakau
einstudiert und beim Passionart-Festival
zur Premiere kommen. Wie hat sich die
Pandemie auf den Konzert- und Theater-
betrieb im Nachbarland ausgewirkt, und
wie bewerten Sie weltweit die derzeitige
Lage im Bereich des Musiktheaters?
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Es war ein Schock, als wir aus Krakau
wenige Tage vor Probenbeginn notge-
drungen ausgeladen wurden und alles
hier in Bad Wildbad improvisieren muss-
ten, aber ich habe volles Verstandnis:
Die Situation in der Region Matopolskie
anderte sich rasch zum Schlechteren.
Und wir haben Riesenglick gehabt, denn
dadurch, dass unsere KUnstler in einem
Haushalt zusammenwohnen, haben sie
auch untereinander das Distanzproblem
nicht. Oper wird Uberall sehr schwierig
bleiben, solange nicht einfache Schnell-
tests zugelassen sind, was ich dringend
fordere. Wer kann schon ganze Besetz-
ungen alternieren lassen und permanent
testen wie Wien oder Salzburg? Wir
konnen das nicht!!! Also, wir zittern
uns dem Impfstoff entgegen. Kommt

er zu spat, sind viele Festivals und
sonstige Kulturprojekte dem Corona-
Tod geweiht.

Das Interview fiihrte Antonio Staude



Biografien

Andrés Jesus Gallucci

(Musikalische Leitung / Klavier) hat das
Klavierdiplom mit Ehrenauszeichnung am
Konservatorium T. Schipa in Lecce erwor-
ben, woraufhin er sich bei zahlreichen
international anerkannten Pianisten fort-
bildete. Er belegte den Zweijahreskurs fur
Korrepetitoren an der Accademia del Tea-
tro alla Scala. In dieser Zeit arbeitete er
bereits mit der Oper in Kaliningrad, dem
Teatro Verdi in Busseto, der Oper in Mus-
cat und der Mailander Scala zusammen.
2015 absolvierte er die Riccardo Muti
Opera Academy und war Korrepetitor fur
Falstaff beim Ravenna Festival. Es folgten
Engagements am Teatro Fraschini in Pa-
via, den Theatern in Reggio Emilia, dem
Teatro Nazionale in Mailand sowie beim
Festival Opera & Ballet in Locarno. Zu
den bekanntesten Kiinstlern, mit denen
er arbeitete, zdhlen Bernadette Manca di
Nissa, Tiziana Fabbricini, Denia Mazzola
Gavazzeni, Roberto Coviello, Lella Cu-
berli, Pietro Rizzo, Pietro Mianiti und
Riccardo Muti. Er begleitet Gesangs- und
Dirigierkurse an der Stadtischen Schule in
Mailand und an der dortigen Universitat.
Er war Assistent der Dirigentin Emanuela
Di Pietro am Teatro Politeama Greco in
Lecce, am Auditorium Toscanini der RAI
und bei der Vereinigung Coro Lirico di
Lecce. In Pavia studierte er 2017 Rossinis
L’inganno felice ein. Bei ROSSINI IN
WILDBAD wirkte er 2019 in Garcias / tre
gobbi mit sowie in Meyerbeers Romilda e
Costanza (erscheint bei Naxos als CD).

Jochen Schénleber

(Regie, Buhne, Kostiime) studierte Philo-
sophie, Literaturwissenschaft und Musik-
wissenschaft in Tibingen und als Stipen-
diat in Neapel. Er schloss mit einer philo-
sophischen Arbeit GUber Holderlin ab.
Nach frithen Filmarbeiten wurde er Assis-
tent bei Juri Ljubimow an den Staats-
opern in Stuttgart und Karlsruhe. Bei den
Landeskunstwochen in Tibingen war er
Produktionsleiter fir Opern. Von 1987-93
war er verantwortlich fir den internatio-
nalen Konzertring und fiir Kammeropern-
produktionen in Sindelfingen und hatte
dort die Position des kunstlerischen Lei-
ters des Theaterkellers inne. Seither ist er
als Regisseur im Bereich Sprech- und Mu-
siktheater aktiv. Seit 1992 ist er kUnstleri-
scher Leiter des Opernfestivals ROSSINI IN
WILDBAD und seit 2004 Direktor der Aka-
demie BelCanto. Zu seinen Regiearbeiten
flr ROSSINI IN WILDBAD gehéren Merca-
dantes / briganti, der monumentale Guill-
aume Tell, Il viaggio a Reims, L’inganno
felice, Sigismondo und Maometto Il. In
Barcelona inszenierte er am Teatre de
Sarria die Salonopern Le cinesi von Garcia
(2015) und // conte di Marsico von Bal-
ducci (2016), die auch nach Bad Wildbad
kamen. In seiner Heimatstadt TUbingen
fUhrte er 2017 bei der Jommelli-Oper

Il cacciatore deluso — Der frustrierte Jager
Regie. L'equivoco stravagante inszenierte
er am Staatstheater Russe in Bulgarien
und / tre gobbi sowie Tancredi 2019 am
Juliusz-Stowacki-Theater in Krakau.



Andrés Jesus Gallucci

Susanna Wolff

(Sopran) stammt aus Norwegen und lebt
in Madrid. Sie studierte Gesang am Bar-
ratt-Due-Musikinstitut in Oslo, an der
Guildhall School of Music and Drama in
London. Privatunterricht und Meisterkur-
se erhielt sie u. a. von Edda Moser, Rena-
to Bruson und Elizabeth Norberg-Schulz.
Sie sang bei der Masque Chamber Opera
in Oslo die Frau Grose in Brittens The
Turn of the Screw, die Titelrolle in Savitri
von Holst und Fiordiligi in Cosi fan tutte.
Im Marz 2018 gewann sie den 1. Preis
beim renommierten Concorso Comunita
europea per giovani cantanti lirici in Spo-
leto. Am Teatro lirico sperimentale von
Spoleto sang sie sodann u. a. Tisbe in La
Cenerentola, Fé-an-nich-ton in Ba-ta-clan
von Offenbach, Adina in L’elisir d’amore,
Trujaman in E/ retablo de maese Pedro
von de Falla und Rosina in // barbiere di
Siviglia. Ines in Il trovatore war sie bei der
Rete Lirica delle Marche in Ascoli, Fano,
Fermo, Jesi und Chieti. Am Teatro San
Carlo trat sie als Daisy in Lady, be good!
von Gershwin auf. Sie wechselt mihelos
zwischen Tango, Liedern, zeitgendssi-
scher Musik und Oper. In Madrid wirkte
sie bei einem Zarzuela-Konzert mit.
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Jochen Schénleber

Susanna Wolff

Francesca Di Sauro

(Mezzosopran) stammt aus Neapel und
studierte am dortigen Conservatorio di
San Pietro a Majella. Ferner schloss sie
2017 ein Studium an der Neapler Univer-
sitat Federico Il. mit der Bachelorarbeit
,Boito, librettista per Verdi: Simon Bocca-
negra, Otello, Falstaff" ab. Sie gewann
erste Preise bei diversen Gesangswettbe-
werben, u. a. beim Concorso internazio-
nale di canto lirico ,,Beppe De Tomasi”,
der ihr einen Auftritt in Santander ein-
brachte, sowie beim ersten Concorso
internazionale di canto lirico ,Giuditta
Pasta” in Saronno. Sie besuchte Master-
classes u. a. bei Barbara Frittoli, Fiorenza
Cedolins, Cinzia Forte, Michat Znaniecki
und Roberto De Candia. 2016 sang sie im
Stabat Mater von Pergolesi beim Festival
internazionale di musica sacra di Ruffano
(Lecce). Mit der Opera Lombardia tourte
sie in norditalienischen Theatern u. a. als
Carmen in Bizets Oper im Projekt ,Opera
domani”, als Rosina und als Maddalena
in Il barbiere di Siviglia bzw. Il viaggio a
Reims. In Mascagnis Cavalleria rusticana
der Riccardo Muti Italian Opera Academy
war sie Santuzza, unter Maestro Mutis
Leitung.



Francesca Di Sauro Remy Burnens

Remy Burnens

(Tenor) ist in Oper, Konzert und Lied in
der Schweiz und Europa tatig. Der Berner
mit waadtlandischen Wurzeln studierte
bei Peter Brechbihler in Luzern und bei
Malcolm Walker in Paris. Seit 2014 trat er
mit diversen Schweizer Opernensembles
in den Rollen des Nemorino in L’elisir d’a-
more, Beppe in Rita ou le mari Battu und
Tonio in La fille du régiment von Donizet-
ti, Elvino in Bellinis Sonnambula, Weisser
Minister in Le Grand Macabre von Ligeti
und Ferrando in Mozarts Cosi fan tutte
auf. 2019 war er am Staatstheater in
Meiningen engagiert, wo er als Volksred-
ner in Das Schloss Diirande von Schoeck,
Walther von der Vogelweide in Wagners
Tannhduser und Belmonte in Mozarts
Entfihrung aus dem Serail zu erleben
war. Als Konzertsanger tritt er regelma-
Big im KKL Luzern und in Konzertkirchen
der Schweiz auf. Neben den groBen Te-
norpartien in Handels Oratorien wirkt er
in Bachs Passionen oder in Mendelssohns
Paulus mit. Als Stammsolist der Accade-
mia Barocca Lucernensis arbeitet er mit
einem historisch orientierten Ensemble.
Im Liedgesang musiziert er u. a. mit der
Schweizer Pianistin Clémence Hirt.

Lorenzo Liberali

Lorenzo Liberali

(Bariton) ist 1994 im italienischen Voghe-
ra geboren. Nach naturwissenschaftli-
chem Abitur studierte er Gesang am
Vivaldi-Konservatorium von Alessandria.
Derzeit nimmt er Unterricht bei Pietro
Spagnoli und Alessandro Corbelli. Er ist
Gewinner des Internationalen Opernwett-
bewerbs von Monterosso 2017 und des
7. Internationalen Opernwettbewerbs der
Stadt Ferrara. Er spielte Belcore in Doni-
zettis L’elisir d’amore am Teatro De Mi-
cheli in Copparo (Ferrara) sowie beim
Festival Scatola sonora in Alessandria,
Vittorio in / due timidi von Rota und Ar-
gone in /I Paratajo von Jommelli ebenfalls
in Alessandria, sowie Malatesta in Doni-
zettis Don Pasquale in Genua. Er sang
eine Operngala fir das Festival Perosi in
Tortona unter der Leitung von Marcello
Rota, in Galas an der Oper Syddjurs in
Danemark und ein Opernkonzert im LAC
in Lugano. Zuletzt war er Haly in L'ita-
liana in Algeri am Teatro 89 in Mailand
far VoceAllOpera unter der Regie von
Gianmaria Aliverta und unter der Leitung
von Marco Alibrando. 2021 sind Auftritte
als Riccardo in Nino Rotas Napoli miliona-
ria in Pisa, Lucca und Livorno geplant.



Neuerscheinungen bei Naxos
von ROSSINI IN WILDBAD

ROSSINI

E NOZZE

Julia Seele

Julia Seele

(Schauspielerin) gewann erst 15-jahrig
den SWR-Radiowettbewerb DASDING. Sie
studierte an der Schauspielschule Char-
lottenburg in Berlin. 2010 grindete sie
ihr Theaterensemble , Treptopolis”, mit
dem sie in Shakespeares Richard lil. zu
sehen war. Von 2011-2017 spielte sie im
Barbiere di Siviglia (Inszenierung Katha-
rina Thalbach) und in der Entfihrung aus

dem Serail (Rodrigo Garcia) an der Deut- .- 4
schen Oper Berlin mit. 2013 war sie in ROSSINI

der Brotfabrik Berlin die Lotte in einer Z E L M I RA
Bearbeitung von Goethes Leiden des jun- : ' ‘
gen Werther. 2014-2015 tourte sie mit
dem , Reaktionsraum e.V.” durch Thurin-
gen, wo sie in Sticken von Goethe und
Aristophanes sowohl mannliche wie
weibliche Hauptrollen verkérperte. 2016
war sie in der Oper /I trionfo del tempo e
del disinganno als Kleindarstellerin an der
Staatsoper Berlin in Vanessa von Barber

ROSSINI

an der Philharmonie Berlin zu sehen. Seit
Anfang 2020 ist die Karlsruherin beim _
,Kriminaldinner” engagiert und spielt 4 e ‘lkﬂﬁggfgé‘ﬁﬁg, ;
vier Rollen in Sherlock Holmes und die ' :
vergiftete Maultdschlesupp. Sie arbeitet
auBerdem fir Film und Fernsehen und ist
als Synchronsprecherin in Karlsruhe tatig.
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